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Segunda Parte:

IMAGEN PALABRA, DESDE EL COMIC

Por Juan Francisco 5anchez Ramos

45aben cdmo operan imagen y palabra en el comic?

Reconocemos el contenido de las image-
nes porgque hemos hecho un trato con la
tradicién cultural humana, los simbolos
son convenciones que hemos aceptado
desde que decidimos comunicarnos los
unos con los otros.

La convencién es un pacto entre dos, en
este caso, entre muchisimas personas
que reconocen elementos de sentido en
un grafismo. De ese modo, por ejemplo,
no nos desviaremos de la idea de una
mano, del dibujo de una mano, si esta
cuenta con las caracteristicas fundamen-
tales para reconocerla a primera vista,
cinco dedos (o menos), lineas, ufias, etc.

Pero, si esa mano es presentada desa-
rrollande una accién, sosteniendo un
hacha, o una flor, podemos establecer
un contacto mas directo con un mensaje
aparente. Muestra experiencia es inte-
rrogada por el simbolo que enfrenta-
mos, nos devuelve informacién en
forma de expectativa: el hacha
destruye/ la flor es un presente.

Ahora, si a esa mano le sumamos un
brazo, un cuerpo, un personaje, el
puente gue hemos tendido se hace mas
llano. Gracias a la caricatura, refiriéndo-
me a ella como sintesis plastica del
mundo humano, podemos identificar e
identificarnos con las acciones realiza-
das por los personajes y habitarlas.
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Hasta ese momento, nuestras mentes
pueden vagar por muchos territorios,
atribuirle un sinfin de significados, hasta
encontrar un concepto igual, aceptado
por otro individuo.

Fero, no es transmutacidn. No es un
acontecimiento sobrenatural. Es la in-
fluencia de los simbolos, de las conven-
ciones.

Mo saberlo, es otra cosa.
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Y no esta mal, creamos ficciones del
mundo para hacerlo mas habitable, mas
variado, con mas posibilidades que este y
aun sobre los planos mas abstractos, in-
tentamos construir sentido, intentamos
situarnos en un plano conocido, guere-
mos ver y entender.

La serialidad y la secuencia son el motor
de la expectativa. Esta, nos hacen viajar
de unaimagen a otra, nos cbligan a enca-
denar episodios, a extender frente a no-
sotros una historia e intuir lo que no se
nos cuenta.

Mos gustan las historias.
Mos gustan los personajes.

Podemos percibir el humor de un perso-
naje a través de sus expresiones y movi-
mientos, de alguna manera las simula-
mos en nuestro interior,

Podemos reir cuando vemos el dibujo de
alguien a quien le ha caido un balde de
agua en la cabeza, reimos porque sabe-
mos cudl es la sensacién del agua en el
cuerpo.

El lazo que nos ata a estas caracteristicas
del comic es sutil, incluseo fragil, pero, es
tan fuerte en nosotros el reconocimiento
de simbolos, que podemos re direccionar
nuestra atencién y retomar una lectura
interrumpida sin graves traumatismos
para la narracién.

La lectura de imagenes echa mano de
nuestra experiencia para mostrarnos
cuan importantes son esos matices su-
perficiales incrustados en los simbolos,
ya que construyen una parte importante
de nuestra relacion con el mundo, nos
permiten establecer medidas, compara-
ciones y jerarquias, establecer que es
grande y que es pequeno, que esta
limpio y que esta sucio.
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Es la palabra la que nos lleva a un plano
mds elevado, intimo.

Las palabras, el texto en el cdmic, toman
prestada nuestra voz, no esa con la que
a veces contestamos el teléfono, sino la
voz gue acompana al pensamiento.

Adn con las historietas mudas usamos
palabras para describir lo gque vemos,
nos aseguramos de hacer una copia de
seguridad en forma de palabra, solo
para asegurarnos de entender.

O por lo menos intentarlo.

O por lo menos inventarlo.



Cuando los dos cédigos, imagen y pala-
bra, se encuentran en el mismo plano, se
constituye una estructura de lenguaje
potentisima, pero tan simple, que no
parece encerrar todo lo que contiene,
capaz de adaptar todo tipo de historias ,
pero, también de mostrarnos de manera
frontal sinsentidos y paradojas.

Como un globo de aire que encierra pala-
bras para simular una voz y una direc-
cidn.

Un sonido que no suena.

Las palabras de los personajes dibujados
estan encerrados en globos, o sefialadas
por una linea, y a diferencia del teatro (y
de algunas telenovelas), donde el villano
de la pieza anuncia su pensamiento
dando la espalda a su victima, que finge
no oirlo; en un cémic el pensamiento se
encierra en volutas de aire que la victima
desconoce por completo (punto para el
villano).

Globos, onomatopeyas, lineas cinéti-
cas, expresiones, planos, angulos: dife-
rentes niveles de expresividad en el
cémic

Entre globos, volutas de pensamiento y
cajas de texto, las onomatopeyas fun-
cionan como complementos ambienta-
les, vocablos que imitan sonidos vy que
complementados en el grafismo, pueden
traer a nosotros las ondas de una terri-
ble explosién o el acompasado goteo de
una llave de agua. Estos elementos en-
marcados en imdgenes nos llevan a ex-
perimentar emociones diferentes a las
que producen otros medios.

Otro sonido dibujado que no suena.

Una de las caracteristicas del tiempo
que corre es que la multiplicidad de la
informacién nos entrega todo listo para

consumir, ¥ nosotros parecemos dis
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puestos a devorar, de nuevo, sin resis-
tencia alguna. El cémic ha colonizado in-
ternet, y ha triunfado, se burla de la so-
ciedad contemporanea y nos devuelve al
papel de chusma pintoresca de las pri-
meras tiras de los periddicos. Nos permi-
te saber que el mundo humano se sigue
mirando el ombligo y se rie.

No sé si internet sea el dispositivo defini-
tivo para impulsar a mas personas a leer
comics, no sé si sea el lugar indicado,
pero sé que solo es otro medio que ex-
perimenta el comic y hasta el dia de hoy

no ha dejado secuelas (tal vez en los
grandes sellos editoriales si).

El mundo espera la Aparicién de mas y
mas titulos, de mas y mas personajes,
espero, que el sistema dure lo suficiente
para seguir viendo las infinitas posibili-
dades que nos brindan la unién de
imagen y palabra en el cémic, que nos
entretengan v lleguen a nosotros en
cualquiera de sus formas, que nos per-
mitan disfrutar la lectura y el mundo que
nos ofrecen.




Tercera parte:

LAS POSIBILIDADES QUE SE ABREN CON LA TECNICA
(EL MEDIO DIGITAL Y LA INTERNET)

Por Marco Pinto

Es recurrente escuchar que los medios digitales marcan el fin de la era de lo impre-
s0 odelo tangible, al crear mundos mds elaborados que superan la realidad misma.
Pero lo digital solo es una mds de las innovaciones en la evolucidn y difusidn de ima-
genes como lo han sido también en épocas pasadas la invencion de la imprenta que
rompié con la hegemonia del arte (inico, la fotografia que representd una revolucién
en la produccion de imdgenes, el cine con la creacion de imdgenes en movimiento,
la television que las llevo al hogar y los ordenadores que permitieron la conexién con

fa red.

Lo digital es un universo en ex-
pansién. No solamente estamos
hablando del uso de programas
de dibujo o de manipulacion de

imagenes para la elaboracion de 5@
imagenes sino a las nuevas [
formas de divulgacidon de las |

mismas y la transformacién de
productos especificos que invo-
lucran el uso de esas imagenes

como la ilustracién y el comic di- [

gitales.

El uso de las herramientas digi-
tales no solo ha implicado la im-
plementacién de mas recursos
para la creacion de imdgenes
sino también su circulacién en
redes de informacion, de tal
modo que asi como se habla de
hiper textos también cabe
hablar de hiper imagenes que
circulan en una forma innova-
dora y se enriguecen por la infi-
nidad de posibilidades que
ofrece el medio. Estos nuevos
recursos pueden ayudar desple-
gar nuevos efectos narrativos a
la hora de contar historias.

Vifieta de Scott McCloud La Revolucidn de los comics

Es decir que los universos virtuales po-
tencian una relacidén que ya era podero-
sa en los medios tradicionales: la rela-
cién imagen palabra.

La no existencia de un formato fisico en
el entorno digital ha facilitado varias
COsas aunque no parezca o seamos reti-
centes a aceptar esta como una opcién
que puede dinamizar la produccién, dis-
tribucién y promocién de las imégenes.
Por un lado ha reducido considerable-
mente costos al eliminar algunas etapas
de la linea de produccién de productos
comparado con sus versiones impresas.
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El acceso a la red, que va en ascenso al mejorar su
cobertura, ha creado un medio ideal para la difu-
sién de contenidos e intercambio de informacion
a través de diversas formas como las redes socia-
les, las paginas web, los blogs v otros que han
permitido crear espacios de libre opinidn, crea-
cion de una prensa especializada alrededor de
ternas relacionados con la imagen y su utilizacion
v la proliferacién de contenidos alternos a los es-
tablecidos o aceptados por las mayorias y tam-
bién una nueva forma de plantear el plan de ne-
gocios o comercializacion de contenidos y tam-
bién de productos impresos por demanda.

Consideremos fendmenos como estos: La univer-
salizacion del correo electrdnico y el chat, que
vino a actualizar la escritura y el “género episto-
lar” pero en condiciones en que surgen expresio-
nes nuevas (contracciones del lenguaje) e image-
nes de apoyo como los emoticones y los memes.,
Hoy los jdvenes son expertos en lenguajes que de
manera intuitiva combinan imagenes y textos.

Los memes: ejercicios de narrativa
gréfica en la red

Los blogs, que si bien inundan y pueden con-
vertirse en otra forma de polucidn en el cibe-
respacio, también se mueven ente redes de
afinidades y de intereses y hacen posible el
reconocimiento personal y profesional. Asi
mismo, permiten, frente al cardcter monoli-
tico de los grandes medios, instalar una opi-
nidn y ponerla a circular y es alli donde el in-
genio, la creatividad y el uso inteligentes de
20
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Las redes sociales que se convierten en el
espacio de socializacion por excelencia y
que ya han mostrado también sus virtudes
para la convocatoria masiva.

Las galerias o portafolios en linea, que per-
miten algo que antes requeria gestiones
que podrian ser dilatadas y dispendiosas:
hacer visible el trabajo de los artistas desde
cualguier latitud.

La multimedia y el concepto de transmedia
gue pone a interactuar varias estéticas y for-
matos.,

Es importante destacar como estos recursos
le dan otra légica a las estéticas tribales tra-
dicionales y funda otras.

A la hora de hablar del impacto que este no
tan nuevo medio ha tenido sobre la imagen
vy especificamente en algunos productos
donde tiene aplicacién como en el caso de
las historietas, comic o novelas graficas, solo
se tendria que decir que el medio ha enri-
quecido a las historietas al incorporar lain-
teractividad que facilitan los ordenadores y
al complementar las imagenes con el sonido
¥ el movimiento que se dio inicialmente con
formatos como el CD-ROM - antes del boom
del internet - que ademas del recurso multi-
media pone a disposicion del usuario conte-
nidos anexos v el uso del hipertexto para
abordar temas relacionados.



Esto sin olvidar la posibilidad de la inte-
raccion con el lector al permitir su partici-
pacion en el desarrollo de historias as-
pectos que se han desarrollado y perfec-
cionado hasta el momento y que vemos
en formatos como el motion-comic.

La consideracion del comic como un
"arte secuencial” o el uso de imagenes
unidas en una sucesién, nos dejan enten-
der que el arte de contar historias abre
paso a una variedad de estilos, conteni-
dos y formatos fisicos. Eso lo hemos visto
en la misma evolucidn que se ha dado
antes del establecerse el impreso, al
pasar de la caverna al bajo relieve, del
tapiz al papel impreso y luego a lo mas
reciente: las pantallas. Pero esta misma
innovacién en el contenedor de estas
imagenes ha cambiado su lectura. La im-
prenta ademas de popularizar las image-
nes con la elaboracién de warias copias
de una misma imagen rompié con la lec-
tura de las lineas de tiempo al crear la

Motion comic otra opcidn en tiem-
pos de cambio tecnoldgico

pagina y el digital también lo hace al
pasar de la pagina a una pantalla enten-
dida como una ventana donde puedo ir
de la lectura de paginas completas a
modo de pantallazos o ir al detalle con-
virtiendo la pantalla en vifieta.

Para cerrar: mencionar que las tecnolo-
gias de base Imagen Palabra estian por
descubrir y aprovechar en toda su poten-
cialidad. Volver sobre la palabra y el
signo es el recurso necesario para ganar
una capacidad de discurso, sea que este
se plantee por escrito, visualmente o en
la interseccion.

Nuestra invitacion es a formar autores y
ademas a validar estos espacios que se
generan desde los campos de la ilustra-
cién para reflexionar, para conceptuali-
zar, para debatir ideas, extendiendo esto
mas alla del momento del evento y gene-
rando continuidad en este intercambio.
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Anexo:

EL COMIC EN LA CONSTRUCCION DE CAUSAS SOCIALES

Por Tito Contreras

Este articulo quiere mostrar como la literatura dibujada ha promovido causas socia-
les, sin desconocer que hay muchisimas historias que han han tratado temas de sen-
sibilidad social como guerras, desplazamiento, y un sin numero de temas. Obvia-
mente en esta corta resefia se quedaran muchas sin mencionar de diferentes rinco-
nes del mundo. Este escrito solo deja ver algunas las mas representativas.

En sus origenes el comic tuvoun

p
|

objetivo didéctico y no recreati- |/

vo propiamente. El profesor Ro-
dolphe Topffer (1759-1846),

z6 en la ensefianza en la segun-
da década del 1800. Las palabras
con las que se referia entonces
al arte secuencial parecen ade-
lantadas a su tiempo: “La histo-
ria en cuadros a la cual la critica
de arte no presta atencién, y
gue raramente inquieta a los
doctos, no ha dejado en cambio
de ejercer una gran atraccién. Y
esto en mayor grado que la lite-
ratura misma puesto que a
partir del hecho de que existe
mas gente que mira que gente
gue lee, ejerce su atractivo espe-
cialmente sobre los chicos y las
masas, ese publico al que se
puede pervertir y que por lo
mismo seria particularmente de-
seable ayudar a educarse. El
cuento dibujado, con esa doble
ventaja que le viene de su mayor
concision y de su relativamente
mayor claridad, puede y debe
vencer a otros medios de expre

10 George Perry & Alan Aldridge: The Penguin Book of Comics. Middlesex, Penguin Books Ltd., 1967,
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pionero de este género, lo utili- |

o

5i6n en tanto puede dirigirse con una ac-
titud realmente viviente a un mayor
numero de espiritus, ypuesto que aquel
que lo utiliza —cualquiera que fuera el
contexto— tendra ventaja sobre aque-
llos que eligen expresarse por medio de
libros”10,

Mas adelante al asociarse con la prensa
las historietas toman el caracter recrea-
tivo - sin duda lo tiene - que ha pesado
sobre esta forma de expresién a lo largo
de mas de un siglo. Pero en su origen
estaba ya pensado como contribuyente
a la causa de la educacién. Sin embargo,
durante su consolidacion como arte ha
trascendido en muchas ocasiones el

pég. 15. (Traduccién de Oscar Masotta en La historieta en el mundo moderno, pag. 124)
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campo recreativo y hoy en dia existen
muchas obras y estudios donde se verifi-
ca su utilidad en la ensefanza, para leer,
para la ensefianza de la historia, entre
muchas otras.

No cabe duda de que el cédmic puede
combinar el elemento recreativo y di-
dactico en uno solo, y haciendo eco y
reinventando las palabras de Topffer
diria que es mas accesible como herra-
mienta educativa que un video, un docu-
mental o un libro, sin desestimar el valor
que estos tieneniHa tenido o podria
tener la historieta algin valor en la
construccién de causas sociales? Es
decir, que estas sean capaces de mover,
por lo menos a sus lectores en torno a
causas que vayan mas alla del entreteni-
miento que les brindan unas paginas?

éCausas guerreristas?

Cuando aparecen las revistas de super-
hérces en los afos 30 del siglo XX, llega-
ron a gozar de gran popularidad y su
punto mas alto fue seguramente, du-
rante la segunda guerra mundial. Desde
las paginas de los comics de superhéroes
los artistas tomaron partide y fue asi
como se vio a Superman, Batman o al
Capitan América enfrentandose a nazisy
japoneses incluso antes de que los Esta-
dos Unidos participaran activamente en
la guerra.

Llegaron a tener tanto impacto que el 25
de abril de 1940 la policia nazi, la 55, pu-
blicé en la “Schwarze Korps" un articulo
criticando un codmic donde aparece Su-
perman llevando a Hitler y Stalin al tribu-
nal de Naciones, en dicho articulo titula-
do: "Siegel Ataca” tratan al autor de Su-
perman de “Intelectualmente circunci-
dado”, de interesado e hipocrita, de tra-
bajar en la oscuridad y de llenar los cora-
zones de los jovenes americanos de
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Los Superhéroes como expresion del
suefio americano

odio; y se burla del personaje y de la ridi-
cula situacién en la que un hombre en
calzoncillos lleva a dos lideres mundiales
ante los tribunales de la sociedad de
Nacionesll,

Cuando los Estados Unidos se vinculan
al conflicto, pronto los soldados leerian
comics en los frentes de guerra, pues
eran de los articulos que sus familias les
enviaban. eran faciles de llevar a cual-
quier lado. Pronto el gobierno capitalizé
este interés y a través de las revistas se
empezaron a promocionar los bonos de
guerra, ofertandolos a través de los su-
perhéroes con portadas e historias ex-
plicitas que hoy podrian ser politica-
mente incorrectas por la cantidad de
elementos bélicos de los cuales hacen
alarde los personajes.

11 http://www.lasegundaguerra.comfviewtopic.php?f=3151=2129

23



No hay que desconocer que hubo otros
comics dedicados a la guerra como Terry
y los piratas de Milton Cannif o Barney
Baxter de Frank Miller (no el autor de Sin
City). Pero cuando se trataba de agrupar
sentimientos en torno a la guerra, los
mas populares fueron los superhéroes.
La segunda guerra también llevé a que el
gobierno de los Estados Unidos propicia-
ra un ambiente de unidad patridtica inte-
grando en ella a las minorias como los
afro - descendientes, quienes pronto
tendrian cierto protagonismo en las his-
torietas aunque ese esfuerzo de vincula-
cién no fue fructifero porque se quedd
en el estereotipo y el cliché.

Con la guardia baja...

5i de guiar causas sociales hablamos es
necesario decir que el cdmic fue victima
de un movimiento en contra del mismo.
Para muchos es sabido que en los afios
50s aparece un libro llamado “La seduc-
cion del inocente” del Psiquiatra Fredric
Wertham, quien asocié las conductas cri-
minales de los jévenes estadounidenses
a la lectura de revistas de historietas,
pues en su parecer estas presentaban
modelos errados de conducta, ademas
de escenas explicitas de violencia e irres-
peto. El asunto fue a parar al senado de
los Estados Unidos y se produjo una re-
probacién que hizo que se cerraran
muchas casas editoriales, ya mermadas
por la falta de buenas propuestas argu-
mentales. Después de la Segunda
Guerra, se creara un ente censor de las
historietas - que rigid hasta hace muy
poco- y muchos géneros se moderaron
excesivamente. Escribir, dibujar o leer
historietas se volvid algo socialmente re-
prochable, la siguiente cruzada seria
hacer del oficio y la aficion algo digno
nuevamente.

Revoluciones sociales

En los afios 60s, en medio de la revolu-
cion cultural, Marvel cdmics llegd a
abanderar las causas de la minoria étni-
cas, tal vez sin proponérselo ya que Stan
Lee sabia habilmente meterse en los re-
covecos sin ocupar de la industria de los
comics, asi que si veia potencial en hacer
revistas sobre afroamericanos “ habia
que hacerlas”, y de ahi nace Black
Panther, el primer héroe negro que pro-
tagonizaba su propia historieta,12 Si-
guieron pues muchos otros personajes,
no solo superhéroes, sino seres cotidia-
nos, ocupando lugares relevantes en el
mundo imaginario de los cdmics. Si bien
nacié como un esfuerzo de abrir merca-
do en la industria, también permitié
abordar temas como el racismo y la xe-
nofobia.

|— -\..;.Il.-l : |

12 Negro, no afroamericano, porque Black Panther es rey de un imaginario pais africano llamado
Wakanda. El primer superhéroe afroamericano seria Falcon.
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Curiosamente el codigo de comics
{Comic Code Authority) alland el camino
para la igualdad evitando excesos gra-
maticales en la forma como se represen-
taba los didlogos de los negros por ejem-
plo y advirtiendo que: “En ningln caso se
permitird que se ridiculice o se ataque a
un grupo étnico o religioso.” Sinembar-
go, en los cdmics se dio una “Blacxplota-
tion”, que al final fue provechosa ya que
abrid el mercado no solo a lectores sino
también a autores de color. Posterior-
mente cdmics como los de los X.-men
promovieron una vision integracionista,
interracial, gue confrontaba el racismo
y la discriminacidn racial bajo el pretexto
de jévenes mutantes,

Contra las drogas

En los 60s los comics de Spiderman eran
muy populares. Debido a ello en 1971 el
presidente del organismo de lucha y pre-
vencidn contra las drogas quiso aprove-
char esta popularidad y junto con Stan

13 Amazing Spiderman 96, mayo de 1971.

Lee concibid un comic que previniera
sobre los peligros de las drogas entre los
jovenes; la victima era Harry Osborn el
mejor amigo de Peter Parker. Sélo habia
un problema, Comic Code era muy es-
tricto con respecto a la prohibicidn de
tratar el temal? , sin importar el benefi-
cio que pudiera tener para los jovenes
lectores, el tema no debia ser tocado. La
cuestién no se arreglé pero Stan Lee so-
luciond el asunto publicando el cdmic
sin el sello del Comic Code.

o8 WPERMACHOS

El caso Rius

También en los afios 60s, después de la
Revolucion Cubana y el crecimiento de
movimientos socialistas y de liberacion
nacional en todo el mundo, el mexicano
Eduardo del Rio, conocido como Rius co-
mienza la publicacion de la revista "Los
supermachos”, en la cual de manera
sencilla, jocosa y cercana al pueblo reali-
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za una labor diddctica y educativa sobre
temas como politica, religién economia y
sexo, que tuvo una aceptacion y tiraje in-
usitado, lo cual obligé al editor, por pre-
siones del gobierno, a cerrar la revista.
Sin embargo, esta renacié bajo el
nombre de Los agachados. Su propésito
divulgativo, denunciando la corrupcidn,
las falsedades de estamentos como el
gobierno, la Iglesia y la sociedad misma,
tuvo amplia repercusién, no solo en
Meéxico sino en toda Latinoamérica. Rius
se ha hecho acreedor a varios premios
nacionales e internacionales por su tra-
bajo.

Minas, armas y otras campafias

En 1996 en la historia “legado mortifero”
Superman ayuda a los nifios de Bosnia y
Herzegovina a reconocer y evitar las
minas antipersona. Este fue un proyecto
de UNICEF, Mine Action Centre y DC
comics que luego se reimprimié en Mo-
zambique, Kosovo y Colombia. En el epi-
sodio de Batman, Muerte de inocentes,
se relata cdmo El hombre murciélago
debe rescatar a la hija de un empleado
de las empresas Wayne en un imaginario
pais de los Balcanes sembrado de minas
antipersona, como consecuencia de la
guerra civil, El cémic tuvo el patrocinio de
la Red de Sobrevivientes de Campos Mi-
nados, e incluia tres articulos de activis-
tas que instaban a los lectores a escribir a
congresistas y senadores y al propio pre-
sidente de los Estados Unidos con el fin
promover la prohibicidn de los campos
minados.

También en Batman aparece |la historia
Seduction of a gun13 donde El hombre
murciélago se enfrenta a las mafias trafi-
cantes de armas en Virginia. Casualmen-
te un senador de ese estado, Douglas
Wilder, por esa misma época promovia
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una Ley para restringir la venta de armas
a los ciudadanos, y se entero de la exis-
tencia del cémic. Compré una copia dela
revista para cada concejal y legislador y
lo publicité en los medios haciendo ver
como la situacién de Virginia era cierta-
mente endémica. Gracias a esta labor, y
a la calidad del comic logré que la ley
Una pistola al mes limitara la venta de
armas a una por ciudadano en Virgina.

En 2012 Marvel Comics y la Fundacion
Susan G. Komen for the cure, se unieron
para promover una campana de con-
cientizacién en torno al cancer de seno.
En el mes de octubre los comics de los
superhéroes mas representativos de
esta editorial circularon con portadas
rosa y paginas informativas sobre cancer
de seno dedicadas a los lectores hom-
bres.



Colombia

No hemos sido excepcién y uno de los
bueno frentes de produccién de comics
en Colombia han sido las pautas sociales,
va que la industria privada y los organis-
mos gubernamentales han promovido a
través del arte secuencial algunas causas
sociales. Destacaré particularmente dos:
En 1996 la alcaldia de Bogota promovié
una campana de participacion ciudada-
na y otra para erradicar el uso de la pél-
vora en la celebracién de las fiestas de
fin de ano. Para ello, entre otros recur-
s0s, se valid de la historieta. 5e publica-
ron dos Revistas de circulacién gratuita
con el diario El Espectador, una en el mes
de octubre y otra en el mes de diciem-
bre. Estas publicaciones combinaban el
estilo fotonovela, protagonizada por
Nestor Eli, el celador del edificio Colom-
bia, -personaje del humorista Jaime
Garzén - un comic dibujado por su her-
mano Alfredo Garzén.

Y finalmente en 1991 Daniel Rabanal, ar-
tista argentino que durante un tiempo
estuvo radicado en Colombia, realizé la
historieta Nuestros derechos en 4 histo-
rietas. Se trataba de un proyecto sobre
derechos del nifio apoyado por el Despa-
cho de la Primera dama, la consejeria
para la juventud, la mujer y la familia, el
Ministerio de educacién y otras entida-
des como el ICBF v la UNICEF. De una
manera sencilla y fluida, a través de 4
historias, presentaba los derechos de los
nifios y de las nifias.

Seguramente se nos quedaron muchas
iniciativas en el tintero pero lo presenta-
do es vélido para argumentar que la na-
rracién gréfica, el arte secuencial, es un
medio valido para promover iniciativas
educativas con un componente de cons-
truccidn social y como tal muchas enti-
dades y autores le han sabido sacar pro-
vecho.

i FELIZ NAVIDAD —
, ZANAHORI A
. SANTAFE DE BOGOTALL o
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Créditos de las llustraciones

Algunas ilustraciones utilizadas como referencia a las que no se les colocd los
créditos antes, estdn resefiadas aqui:

V de Vendetta Alan Moore/ David Lloyd Pagina 15

Yellow Kid Richard Outcault, Little Nemo in Shumberland de W. McKay Pagina 10
The Hulk de Stan Lee y Jack Kirby Pagina 11

Mr. Natural de Robert Crumb Pagina 11

El suefiero de Enrique Breccia, Maus de Art Spiegelmann, Pégina 12
Palestina de Joe Sacco Pagina 13

La guerra de las trincheras de Tardi Pagina 14

Gova va a la Escuela de Roque Péagina 15

Bienvenidos a Hellville de Thomas Ott Pagina 16

Hellboy de Mike Mignola P+agina 17

Juego de manos Jason Lutes Pagina 18

Watchmen de Alan Moore/ Dave Gibbons / John Higgins Pagina 21
Capitdn América Joe Simon y Jack Kirby Pagina 24

Spiderman Stan Lee y Steve Ditko Pagina Pagina 25

Batman de Bob Kane Péagina 26
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